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PRESENTACION

En noviembre de 1968, el compositor boliviano Flo-
rencio Pozadas, estrena la primera composicion elec-
tracustica boliviana titulada “C.M. op. 1” para cinta
magnética y percusion, en el marco de la sexta serie
de conciertos de compositores latinoamericanos be-
cados en el Instituto Di Tella, donde el mismo compo-
sitor interpreta la parte de percusion de la obra.

En aquel momento el instituto Di Tella contaba con un
laboratorio bastante modesto de electroacustica, sin
embargo, a pesar de estas limitaciones, Florencio
Pozadas y otros becarios del instituto, deciden em-
prender el reto de realizar composiciones de musica
electroacustica, utilizando los escasos medios dispo-
nibles.

Hoy, a medio siglo del estreno de aquella obra, la
musica electroacustica en nuestro medio ha crecido
exponencialmente. No es necesario ya el acceso a
sofisticados laboratorios ni a equipos de ultima tecno-
logia; el avance en la computacion y las nuevas tec-
nologias desarrolladas, nos permiten la creacion de
obras electroacusticas incluso desde dispositivos de
telefonia movil, haciendo de la creacion musical, una
forma de expresion al alcance de todo el mundo.
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No obstante nada de esto seria posible hoy, sin el
interés y la curiosidad por nuevas formas de expre-
sibn y de creacién musical; sin el interés por crear
nuevas sonoridades y por dominar el sonido en prac-
ticamente la totalidad de sus parametros. Es asi que
mediante este breve texto, deseo rendir homenaje a
la obra y a la memoria de Florencio Pozadas, cuya
vision e inquietudes respecto del lenguaje musical,
abrieron el camino de la musica electroacustica boli-
viana, un camino muchas veces dificil y poco com-
prendido, pero que a pesar de esto, ha sido seguido
por todas las generaciones de compositores naciona-
les desde hace ya 50 afios.
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A la memoria de
Florencio Pozadas
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50 ANOS DE MUSICA
ELECTROACUSTICA BOLIVIANA (1968 - 2018)

INTRODUCCION

En 1913 el pintor y compositor italiano Luigi Russolo pu-
blicaba su manifiesto “El Arte de los Ruidos”, en el cual
afirmaba refiriéndose al “sonido musical’’: “Hay que
romper este circulo restringido de sonidos puros y
conquistar la variedad infinita de los sonidos-ruidos”
(Russolo 1998:9). Mas de un siglo ha pasado desde la
publicacion del entonces polémico manifiesto, y cuanta
validez tienen sus afirmaciones aun en nuestros dias. Con
el paso del tiempo el universo de los “sonidos-ruidos” se
ha expandido hasta el punto de ser practicamente infinito,
y gracias al desarrollo de nuevas tecnologias, se crea
toda una nueva gama de posibilidades en el campo de la
composicion musical, permitiendo a los compositores ex-
perimentar con las cualidades plasticas del sonido me-
diante la creacién de musica electroacustica (en adelante
ME).

En Bolivia, la ME ha despertado el interés de los prin-
cipales compositores nacionales, quienes, al menos
en una primera etapa, tuvieron que crear sus obras

1 Entiéndase por sonido musical a toda la gama timbrica que puede
lograrse con instrumentos musicales acusticos convencionales.
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en el exterior debido a la inexistencia de equipos
adecuados para dicha tarea en Bolivia.

El presente estudio pretende mostrar las distintas
etapas de la creacion de ME boliviana entre 1968 y
2018, tomando como base del trabajo la lista de
obras electroacusticas de compositores bolivianos
recopiladas por el investigador y compositor Ricardo
Dal Farra, las cuales se encuentran alojadas en la
base de datos de la Fundaciéon Daniel Langlois?. Pa-
ra la presente investigacion, esta lista ha sido com-
plementada y actualizada en base a recientes publi-
caciones bibliograficas, y a la recopilacion de obras
electroacusticas de compositores bolivianos grabadas
en medios fisicos y/o digitales.

ANTECEDENTES

La musica producida por medios electrénicos nace
gracias a las nuevas tecnologias desarrolladas hacia
finales de los afios 40 del pasado siglo, las mismas
que aplicadas a un contexto musical, permitieron por
un lado la creacion de sonidos totalmente nuevos
desde cero a partir de la sintesis sonora, dando ori-
gen a la denominada “musica electronica”, cuyo cen-
tro de creacion fueron los estudios de Radio Colonia

2 La base de datos se encuentra disponible en la pagina
http://www.fondation-langlois.org
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en Alemania a la cabeza de Karlheinz Stockhausen.
Por otro lado se encontraba la escuela de “musica
concreta”, nacida en los estudios de Radio Francia
bajo la direccion de Pierre Schaeffer, cuya materia
prima para la composiciéon musical se basaba en el
uso de “objetos sonoros” creados a partir de la mani-
pulacion de tomas de sonido en cintas de carrete
abierto.

A partir de la interaccion entre la musica electrénica y
la concreta nacera la musica electroacustica, y con la
llegada del sintetizador portatil y luego de la compu-
tadora doméstica, se abre toda una nueva gama de
posibilidades (live electronics, musica mixta, musica
por computadora, etc.) que ofreceran a los composi-
tores de ME, una serie de herramientas y recursos
creativos que permitiran la manipulacion en tiempo
real de practicamente cualquier parametro del sonido,
ademas de la posibilidad de tener a disposicion una
cantidad innumerable de sintetizadores en un solo
programa de audio.

LOS INICIOS DE LA MUSICA ELECTROACUSTICA
EN LATINOAMERICA

Segun apunta el catadlogo de Hugh Davies (1963), las
primeras obras electroacusticas creadas en Latinoa-
mérica se las debemos al compositor Maurico Kagel,
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quien entre 1950 y 1953 compuso una serie de ocho
estudios electroacusticos en Argentina.

Ya en 1958, se funda el Estudio de Fonologia Musical
en la Universidad de Buenos Aires, convirtiéndose en
el primer estudio de musica electrénica institucional
en Latinoamérica, a cuya cabeza se encontraba el
compositor rumano Francisco Kropfl, cuya produccion
realizada en este estudio comienza en 1959 con las
obras tituladas “Ejercicio de texturas” y “Ejercicio
con impulsos” (Burucua, 2014).

Por otra parte debemos mencionar el laboratorio del
instituto Di Tella en Argentina, instaurado a principios
de los aflos 60 de manera muy improvisada, contan-
do en aquel primer momento con: “(...) un puiado
de aparatos desarticulados, sin vinculacién orga-
nica que respondiera a propésitos basicos (...)”
(Novoa, 2011:23).

A pesar de estas dificultades, encontramos en 1964
la primera obra creada en el laboratorio: “Intensidad y
Altura” del compositor peruano César Bolafos, quien
a la postre se convertiria en uno de los compositores
de musica electroacustica mas importantes de Lati-
noamerica.

En los siguientes anos el laboratorio fue creciendo, y
diversos compositores experimentados en ME dicta-

-12 -



Luis Carlos Martinez Wilde

ron una serie de conferencias y cursos en las aulas
del CLAEM, facilitando e impulsando la creacién de
obras de este tipo por parte de los becarios. Entre los
compositores formados en aquella institucion que
decidieron seguir el camino de la electroacustica para
la creacion musical, destacan César Bolafios de Peru,
Eduardo Kusnir de Venezuela y Jacqueline Nova de
Colombia entre otros.

MUSICA ELECTROACUSTICA BOLIVIANA, LOS
PRIMEROS EXPERIMENTOS

En 1962 el compositor Alberto Villalpando, durante
sus afos de estudio en el Conservatorio Nacional de
Musica en Buenos Aires, empieza a experimentar
junto a su compafiero de estudios Miguel Angel Ron-
dano en la creacion de musica mediante medios elec-
tronicos. Con el resultado sonoro de estos primeros
experimentos, ambos compositores realizan la “sono-
rizacion” de una exposiciéon de artes visuales (Dal
Farra, 2007).

Respecto a esta primera experiencia el maestro indi-
ca: “We started experimenting with musique
concreéte-type sounds that we transformed on
tape recorders, copying the tracks from one to the
other, changing speeds, and so on.” [Empezamos
a experimentar con sonidos al estilo de la musica
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concreta que transformamos en grabadoras de cinta,
copiando las pistas de una a otra grabadora, cam-
biando la velocidad, etc.] (Dal Farra 2007:70)

Sin embargo nada ha quedado de estos primeros
experimentos de Villalpando, los cuales ya ni siquiera
figuran en su catalogo de obras?, por lo que no po-
demos considerarlos hoy en dia mas que como un
antecedente de sus futuras obras electroacusticas.

PRIMERA ETAPA DE PRODUCCION 1968-1979

Luego de los primeros experimentos de Villalpando
encontramos en 1968 la primera obra de musica para
medios mixtos*: “C.M. - op. 1” de Florencio Pozadas,
escrita para cinta y percusion. La parte de la cinta
electroacustica presenta el uso tanto de objetos sono-
ros como de sintesis analdgica, mientras que la parte
de la percusién nos muestra, ademas de un interés
por lo ritmico, la busqueda de sutilezas sonoras en
los instrumentos interpretados. Asi, es el sonido en si
mismo el que pasa a ser el protagonista de la obra,
permitiéndonos la apreciacidon de las sonoridades
conseguidas por el compositor, y revelandonos la

3 Cfr. Moya, 2009

4 La musica mixta se refiere a aquella en la que elementos electro-
acusticos, generalmente pre grabados en una cinta magnética u
otro soporte, dialogan e interactian con instrumentos acusticos
interpretados en vivo.
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busqueda sonora de Pozadas, tanto en lo acusmatico
como en lo acustico, y donde elementos de musica
concreta, electronica y acustica, se complementan y
contraponen de forma constante a lo largo de la obra.

“C.M. - op. 1” se estrena el 26 de noviembre de 1968
(Vazquez, 2011:172), como parte de la muestra de
obras de los alumnos becados del CLAEM, y donde
el mismo compositor interpreta la parte de percusion.

Dos anos mas tarde Alberto Villalpando escribe las
Misticas 3 y 4, obras mixtas para diferentes conjun-
tos instrumentales y cinta, utilizando un sintetizador
Synthi para la creacién de la parte electroacustica, la
cual es exactamente la misma en ambas obras. Res-
pecto a la composicion de la parte electronica, Villal-
pando comenta:

“My interest in the Synthi dates back to when a
colleague, Mesias Maiguashca, bought one and
showed it to me in Spain. Later | went to visit him
in Cologne, and there | created an electronic
fragment, using his Synthi, which | used in two of
my chamber compositions, Mistica No. 3 and Mi-
stica No. 4 (...)” [Mi interés en el Synthi se remonta a
cuando mi colega, Masias Maiguashca, se compré
uno y me lo mostr6 en Espana. Mas tarde fui a visitar-
lo en Colonia, y ahi creé un fragmento electronico,
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usando su Synthi, el cual usé en dos de mis obras de
camara, Mistica No. 3 y Mistica No. 4] (Dal Farra
2007:71)

En 1973 Alberto Villalpando conoce al compositor de
musica electroacustica belga Leo Klpper, quien invita
al maestro a Bruselas para trabajar en su estudio pri-
vado. Como resultado de esta experiencia, encontra-
mos la primera obra puramente electroacustica: “Boli-
vianos...!” originalmente esta pieza serviria como
seccion de una Opera que no llegd a componerse,
quedando finalmente la parte electroacustica como
una obra independiente. Acerca de ella, encontramos
el siguiente comentario del maestro:

"... fue desarrollada como una declaracion politi-
ca, durante una pesadilla. La accién tiene lugar
luego de la Guerra del Chaco, cuando la Nacién
boliviana comienza... El texto menciona a Peia-
randa, el presidente de aquel entonces, y habla de
problemas profundos tales como la ignorancia..."
(Dal Farra 2005: online)

Finalmente, este primer momento de la electroacusti-
ca boliviana cierra con el ballet “Yamar y Armor”
(1977) del mismo Villalpando, escrito para voz, or-
questa y cinta magnética; esta ultima, fue realizada
nuevamente con un sintetizador Synthi, esta vez de
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propiedad del mismo Villalpando, quien adquirié uno
luego de la experiencia antes relatada que el maestro
tuvo con este dispositivo en el estudio de Mai-
guashca.

UN PERIODO DE TRANSICION 1980 - 1990

Tras este primer periodo descrito encontramos un
vacio en la produccidn electroacustica por alrededor
de 9 anos, siendo la primera obra de la nueva década
de la que tenemos referencia “Awasga” (1986), de
Cergio Prudencio. La obra tiene como protagonista a
“(...) un unico tubo de siku de 140 cm de longitud
como unica fuente sonora. La pieza propone una
travesia por su interior, transformado en un lejano
espacio donde el silencio y el sonido exploran
reciprocamente sus posibilidades y cualidades.”
(Paraskevaidis, 2011:66).

Sin embargo, las figuras principales de este periodo
seran Agustin Fernandez (con las obras “Teoponte”
1988, “Angel Herido” 1989 y “Silent Towers” 1990) y
Edgar Alandia (con las obras “Perla... Fabula Triste”
1989, “Soundfences” 1989 y “Und Jen” 1990).

Sin duda la obra mas ambiciosa e importante de este
nuevo momento es la 6pera electroacustica “Teopon-
te” de Agustin Fernandez, la cual es descrita de la
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siguiente manera por el propio compositor: “Esta
obra combina voces e instrumentos en escena
con sonidos pre-grabados de instrumentos nati-
vos de Bolivia procesados en una computadora
Fairlight CMI que también se utilizé en la compo-
sicion de la obra.” (Rivera, 2007:272)

MUSICA MIXTA'Y ACUSMATICA 1991 - 1999

Propongo como inicio de esta nueva etapa en la
creacion electroacustica boliviana el afno de 1991,
debido a la grabacién del disco “Guerreros de la Luz”
del compositor Pablo Huascar Muioz. Si bien la pro-
puesta no tuvo una gran repercusion en el ambito
musical boliviano, la obra de Mufoz innova el queha-
cer de la ME nacional hasta ese momento proponien-
do un disco enteramente realizado mediante el uso
de sintetizadores.

Munoz define su estética y proceso creativo en los
siguientes términos:

“La musica que pongo en consideracion del pu-
blico, esta inspirada por el Movimiento de la Nue-
va Eray es el resultado de un peregrinaje por los
senderos de un universo imaginario, adornado y
enmarcado por el pensamiento metafisico de los
Andes. Hacer musica, es para mi como abrir una
ventana a ese inmenso universo donde la sensa-
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cién de libertad y unidad es una experiencia viva
y palpable a partir de la cual, resulta menos dificil
traducir sensaciones e imagenes abstractas en
sonidos fisicos y luego en melodias (...)” (Rojas,
1995:255).

En los afnos siguientes Munoz continu6 produciendo
otros discos enmarcado en la misma linea estética:
“Ritmos Solares” 1992, “Danzas de Luz y de Sombra”
1993, “Eclipse” 1994 y “Orién” 1995.

Paralelamente durante estos afos, Nicolas Suarez,
Javier Parrado, Juan Siles, Oscar Garcia y Jorge |ba-
nez, realizaron sus primeras obras de ME recurriendo
al uso de diferentes tecnologias y técnicas compositi-
vas, creando obras tanto acusmaticas como mixtas.
(cfr. Anexo)

De este grupo de compositores mencionaremos la
obra “Chica Aruma” De Nicolas Suarez, compuesta
en 1994 y sobre la que el propio Suarez nos dice:

“It is based on an exploration of the language of
the Aymara indigenous people from the Andes
region of Bolivia. Text editing and sound manipu-
lation in time and pitch are the main structural
resources, and were achieved using a small Mac-
intosh computer and a percussion module.” [Esta
basada en la exploracion del lenguaje de los indige-
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nas aymaras de la regién andina de Bolivia. La edi-
cion del texto y la manipulacion en tempo y altura son
los principales recursos estructurales, que fueron lo-
grados con una pequefia computadora Macintosh y
un modulo de percusion] (Dal Farra 2006:175)

Tanto “Chica Aruma” como la obra “Es zas” de Oscar
Garcia y Sergio Claros, fueron incluidas en el disco
de ME titulado “Desde el Otro Lado (Electroacoustic
Music From Latin America)”, editado en 1998 por el
sello “O0Discs”.

Por otro lado Alberto Villalpando y con mayor fre-
cuencia Edgar Alandia, continuaron componiendo
obras de ME, explorando las posibilidades técnicas
surgidas en aquellos anos.

LA LLEGADA DE LAS NUEVAS TECNOLOGIAS
2000 - 20011

Considero en este caso el afilo 2000 como una nueva
etapa en la creacion de ME en el pais, debido al inicio
de la composicion del ballet “La Lagarta” de Alberto
Villalpando. Sobre esta obra el compositor nos dice:
“El ballet La Lagarta fue compuesto (...) para
computadora y sintetizadores, acudiendo a los
bancos de sonido propios de los sintetizadores y
prescindiendo de la manipulacion de los mis-
mos.” (Villalpando, 2006:7)
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Si bien como ya vimos Huascar Mufioz ya habia gra-
bado diversos discos mediante el uso de sintetizado-
res, la diferencia fundamental con este nuevo material
es el uso de la computadora como herramienta prin-
cipal para la creacion musical. Es asi que en este
caso la obra es escrita en su integridad en un editor
de partituras, para posteriormente asignar a cada una
de las lineas escritas un sonido del banco sonoro del
sintetizador, logrando asi que la computadora repro-
duzca la partitura escrita con los sonidos elegidos. La
preferencia por el uso de medios electronicos en esta
etapa creativa de Villalpando no es casual, y su pos-
tura puede verse resumida en el siguiente parrafo:

“(...) Villalpando llega a la preferencia de acudir a
la produccién sonora informatica como alternati-
va para superar las deficiencias interpretativas de
los musicos que en la mayoria de las veces estro-
pean la obra y el pensamiento de los composito-
res. El control sonoro a través de los procedi-
mientos informaticos permitiria un contacto direc-
to del compositor con la produccion de la sonori-
dad.” (Moya 2009:182)

De 2007 data el disco “6 Composiciones Electroacus-
ticas” de Cergio Prudencio, donde se recopilan obras
producidas por el compositor entre 2000 y 2006. De
este disco rescatamos la obra “Otras Figuraciones”
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(versién electroacustica del segundo movimiento del
cuarteto “Transfiguraciones” del mismo Prudencio) El
material sonoro es conseguido mediante el registro
de sonoridades creadas en el interior de un piano,
mismas que seran posteriormente procesadas a fin
de conseguir el material sonoro para la construccion
de la obra. Respecto a esta pieza nos dice el compo-
sitor: “(...) esta estructurada sobre breves ideas
que se desplazan ciclicamente en toda la gama
del instrumento. Se trata de impulsar un proceso
partiendo del estado inicial de la materia sonora
hasta alcanzar progresivamente su transforma-
cion y disolucioén final.” (Prudencio, 2007:s/p)

En 2009, del mismo Prudencio, encontramos la obra
“Seis movimientos en el horizonte”, sobre la cual el
compositor indica:

“Es una composicion electroacustica realizada
con las siguientes herramientas tecnolégicas: un
sintetizador (Yamaha V-50), dos generadores de
sonido (Proteus) (...) Seis movimientos en el hori-
zonte tiene una connotacién intensamente visual,
como de acontecimientos lejanos en el tiempo y
en el espacio. Lejanos en el tiempo cronolégico
(el antes tanto como el después), y lejanos en el
espacio (el horizonte geografico tanto como el
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limite del ser interior o esencial)” (Prudencio 2009,
citado en Paraskevaidis 2011:67)

De este periodo también es el disco “Solsticio” de
Huascar Munoz, quien se mantiene fiel a su estilo
compositivo al recurrir en esta nueva produccion a las
mismas formulas timbricas y melddicas propuestas
en sus anteriores discos.

Por otro lado encontramos las primeras obras de ME
del compositor Javier Tapia, entre ellas mencionare-
mos “Cantos del sur’ (2007), “Cuasar’ para fagot y
electroacustica (2009) y “Estratosfera” (2010). No
obstante, la labor de Tapia no solo se limita al ambito
compositivo, ya que también realizé una serie de ta-
lleres de ME en la Universidad Loyola en 2008 y en el
Espacio Patifio al afio siguiente, para posteriormente
ocupar el puesto de docente titular de la materia de
musica electroacustica de la carrera de musica en
Universidad Loyola.

Es también durante estos afios que vemos una nueva
generacion de compositores que empieza a trabajar
en la creacién de obras de ME, entre ellos menciona-
remos a Diego Fletcher, Arturo Rodriguez, Alejandro
Rivas, Adriana Aramayo, Luis Martinez Wilde, Lluvia
Bustos, Oscar Kellemberger y Miguel Llanque, entre
otros.
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De este grupo de compositores mencionaremos la
obra “Silencio Eterno” de Diego Fletcher, una obra
muy bien lograda donde el compositor recurre al uso
de objetos sonoros, creados a partir de la grabacion y
posterior manipulacion mediante procesos digitales,
de sikus de diversos tamafos, voces y percusion.
La obre fue estrenada durante el “VIlI Festival de Mu-
sica Boliviana Contemporanea” el ano 2004.

De éste mismo periodo data el disco “Ulupica, Musica
Boliviana del Siglo XXI”, en el mismo se incluyen las
obras “Péndulo” (2009) de Alejandro Rivas, escrita
para clarinete y paisaje sonoro; “Nostalgia” (2010) de
Lluvia Bustos y “Esmok” (2011) de Miguel Llanque.
Sobre esta ultima obra encontramos el siguiente co-
mentario: “Realizada a partir de tomas microféni-
cas del centro de la ciudad de La Paz. Explora la
organizacion sonora de la ciudad en el aire, la su-
perficie y el subsuelo”. (Ulupika - Musica boliviana
del siglo XXI, vol. 1)

Como punto a parte debemos mencionar a Hugo de
Ugarte, quien es calificado por Alberto Villalpando
(2007) como la figura descollante en la creacion de
ME en Bolivia; y es que la sdlida formacion musical
de Ugarte, ademas de su amplio conocimiento y ex-
periencia en grabacién de audio, lo convierten eviden-
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temente en la figura preponderante en la creacion de
ME boliviana de los ultimos anos.

Cabe mencionar entre las obras de Ugarte “Wafuy
Ukhu” (2005), galardonada con el primer premio en el
“Concurso Internacional de Video Arte de Canal (a)”
en Argentina. Sobre ella, el mismo compositor indica:

“(...) utiliza las posibilidades técnicas que brinda
el sistema de audio 5.1 en virtud de la especiali-
zacion sonora y la diferencia de sonidos y textu-
ras de diferente registro. En cuanto a lo extra mu-
sical, “Wanuy Ukhu”, trata de librar un sollozo en
la espacialidad temporal.” (Ugarte:online)

NUEVAS BUSQUEDAS Y NUEVOS ESPACIOS
2012 - 2018

Desde el afio 2012 se han producido una serie de
hechos relevantes que han aportado en el quehacer
de la musica electroacustica en el pais. El primero de
ellos son los talleres del programa ACERCA desarro-
llados en el Centro Cultural de Espana en La Paz; en
los mismos, hemos visto el paso de varios profesiona-
les que han ofrecido diversos talleres de formacion en
nuevas tecnologias enfocadas en la creacién artisti-
co-musical, contando entre los mas representativos
al mexicano Manrico Montero, el espafol Servando
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Barreiro o el chileno Fernando Godoy. (Centro Cultu-
ral de Espafia en La Paz, 2016: online)

Como resultado de estos cursos se han realizado
diversas actividades a fin de mostrar los resultados
obtenidos en cada uno de ellos. Mencionaremos aqui
el concierto y muestra de instalaciones llevado a cabo
a principios de 2016, como resultado de un taller im-
partido por el compositor Oscar Kellenberger en los
ultimos meses del 2015 (Centro Cultural de Espafia
en La Paz, 2016: online). De aquella presentacion
destacamos la obra “Estudio Espectral II” de Luis C.
Martinez Wilde, compuesta mediante el uso de me-
dios electrénicos analdgicos y digitales, e interpretada
en vivo en un sistema cuadrafénico. La obra es des-
crita por el compositor de la siguiente forma: “El pre-
sente estudio explora la transformaciéon del es-
pectro sonoro de un sonido fundamental, median-
te la manipulacion fisica de sus arménicos como
argumento del discurso musical (...)” (Martinez
Wilde, 2016: s/p)

Otro hecho de capital importancia fue la incorporacion
de la categoria de “Arte Sonoro”, dentro de los “Con-
cursos Municipales” de la ciudad de La Paz el afo
2011. Si bien el principal defecto de este concurso es
la imposibilidad de escuchar las obras ganadoras, ya
que estas ni siquiera son presentadas en conciertos o
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al menos compartidas en redes sociales, rescatamos
que gracias al nacimiento de esta categoria se ha
fomentado la composicion de obras electroacusticas
en los ultimos afos, permitiendo la experimentacion
en este campo tanto de compositores experimenta-
dos, como de jévenes estudiantes y aficionados a la
musica, que han encontrado en la electroacustica un
campo apto para plasmar sus ideas. Entre los gana-
dores de las ocho versiones hasta 2018, podemos
mencionar a René Ponce, Luis C. Martinez Wilde,
Tatiana Ldépez y en la mas reciente ediciéon a Issac
Rivera, quien ademas ha incursionado en la interpre-
tacion del theremin, instrumento en el que ha logrado
un alto nivel técnico, ademas de haber escrito una
serie de obras de muy buena calidad para dicho ins-
trumento.

Ya en 2014, el “Encuentro de Musica Nueva” de San-
ta Cruz dedica todo su programa de musica electroni-
ca a la obra de Hugo de Ugarte, quien presenté una
serie de obras de ME y video arte producidas entre
2013 y 2014. Respecto a las obras presentadas, el
compositor Gaston Arce refiere lo siguiente: “(...) to-
do el material presentado fue trabajado con una
pulcritud y una cabalidad sonora extraordinaria
(---)” (Arce, 2016:130)
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El mismo 2014, el compositor francés de musica elec-
troacustica Nicolas Drweski, presenta en la ciudad de
La Paz un concierto de musica acusmatica en una
orquesta de parlantes (acousmonium)®, perteneciente
al mismo compositor. Tras este primer concierto,
Drweski dicta algunos talleres cortos de composiciéon
electroacustica, y al afo siguiente dicta el curso
“Formacion en Composicion Musical Electoacusti-
ca/Electrénica” en la Alianza Francesa de La Paz.
Como resultado de aquel curso, se han compuesto
una serie de nuevas piezas electroacusticas, pensa-
das para el acousmonium e interpretadas en el mis-
mo dispositivo, durante los diversos conciertos brin-
dados al final de cada médulo del mencionado curso.
(Drweski s.f.)

En 2016 el compositor colombiano Daniel Leguiza-
mon llega a la ciudad de La Paz a fin de brindar di-
versas conferencias y cursos en el espacio “Casata-
ller”. Luego de su retorno a Colombia, Leguizamén
organiza un concierto de ME en el Museo Nacional de
Colombia, con un programa enteramente dedicado a
la electroacustica boliviana y donde el mismo compo-
sitor se encarga de la proyeccion sonora de las obras.
Como parte del programa, se escucharon obras de

5 Este dispositivo se utiliza para la puesta en espacio de obras
acusmaticas, logrando asi una interpretacion en tiempo real de las
mismas.
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Lluvia Bustos, Miguel Llanque y Alberto Villalpando
entre otros.

El siguiente afio tiene lugar un concierto monografico
de la compositora Lluvia Bustos, en el que se repasan
algunas de sus mas destacadas obras incluyendo
“Trio 397" (2011) para flauta, violonchelo, piano y
electroacustica; “Minipiezas II” (2017) para vibrafono
y electroacustica, y “Nostalgia” (2010), sobre ésta
ultima Bustos indica: “Nostalgia , recuerdos, sen-
saciones conjeturadas en una impresién intima
de aquello. Obra electroacustica elaborada con
sonidos grabados en China y trabajados digital-
mente.” (Ulupika - Musica boliviana...)

Debemos mencionar también el concierto de ME rea-
lizado en el marco del “8v° Festival Boliviano de Musi-
ca Contemporanea”, realizado en la ciudad de La Paz
en 2018. En este concierto se realiza el estreno de
las obras “Resonancias” de Luis C. Martinez Wilde y
“Choqu’y Apu” de Juan Pablo Jiménez, ademas de la
reposicion de “lrupampa” de Oscar Garcia y “Chica
Aruma” de Nicolas Suarez.

Finalmente en junio de 2018, se estrena en el marco
da las “Jornadas de Artes y Ciencias” en la ciudad de
Bourges, Francia, la obra “Cantamen” para flauta y
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Sampo®, de Luis C. Martinez Wilde, la misma que fue
comisionada al compositor por la “Asociacion Musin-
fo”, como resultado de haber obtenido el primer pre-
mio en el “Cuarto Concurso Internacional de Compo-
sicién Para Instrumento Acustico y Sampo” en 2017,
con la obra “Textural Study #1”.

Esta serie de hechos ha despertado el interés de di-
versos compositores que, en mayor o menor medida,
han adoptado las técnicas y recursos tecnoldgicos
existentes para la creacidn de una serie de nuevas
obras electroacusticas, ademas de haber logrado la
apertura de diferentes espacios para la presentacion
de este nuevo repertorio, poniendo asi al publico en
contacto con este tipo de obras musicales.

BREVES CONSIDERACIONES SOBRE EL ARTE
SONORO

Otra nueva categoria artistica la constituye el hoy
denominado “arte sonoro”, en ella se encuentran dis-
tintos tipos de expresiones artisticas (instalaciones
sonoras, esculturas sonoras, paisajes sonoros, etc.)
creadas por artistas de diversa formacion, tanto del

6 Dispositivo usado para procesar instrumentos acusticos en tiempo
real, mediante el uso de pedales que activan efectos digitales de
audio.
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ambito musical como de las artes plasticas, escénicas
y otras.

Si bien el estudio de la historia del arte sonoro en
nuestro medio sale de los limites planteados en esta
investigacion, su estrecha relacion con el arte musical
y en especial con la electroacustica en sus mas di-
versas facetas, hacen que debamos mencionar de
manera breve, a algunos de los creadores mas rele-
vantes de esta disciplina en nuestro ambito.

De esta manera cabe sefialar la labor de Jasmany
Vazquez, quien ha incursionado en el disefio sonoro
para el teatro. El mismo artista define su labor como:

“(...) disefio sonoro en tiempo real, partiendo de
la performance sonora, y su funcién técnicamente
es la de crear un dialogo constante entre el soni-
do y el movimiento del actor en escena y mas alla
de eso, reforzar y crear ambientes a partir de ese
contacto intimo y organico entre los actores y el
sonido-ruido generado en tiempo real en esce-
na.””

Mencionamos entre el grupo de compositores que
han entrado en el ambito del arte sonoro a Miguel
Llanque, quien ha realizado algunas instalaciones

7 Vasquez Jasmany, comunicacion personal 25-08-2019
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sonoras en los ultimos afos, destacando entre ellas
“Choqueyapu” de 2018. Finalmente tenemos al artista
plastico José Ballivian, quien ha presentado en diver-
sas oportunidades, interesantes obras de poesia so-
nora, en las que a pesar del cambio en el lenguaje
artistico, Ballivian se ha mantenido fiel al a su pro-
puesta estética.

La historia y el desarrollo del arte sonoro en Bolivia
ameritan sin duda alguna un estudio profundo y mi-
nucioso, a fin de visibilizar los muchos nombres vy
obras que han hecho crecer esta disciplina artistica
en nuestro pais durante la ultima década, dejamos sin
embargo esta labor para un futuro estudio pormenori-
zado sobre dicho tema.

CONCLUSIONES

Tras haber repasado el panorama de la ME en Boli-
via, podemos concluir que esta forma de creacién ha
tenido un lugar significativo dentro de la creacion mu-
sical boliviana, ya que a pesar de las limitaciones téc-
nicas durante los primeros anos, los mas importantes
compositores de nuestro medio han experimentado,
de una u otra forma, en la creaciéon de ME en una o
varias de sus multiples facetas.

Por otro lado, es evidente que en los ultimos afos la
ME ha adquirido una mayor relevancia dentro del
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quehacer musical en Bolivia, gracias al surgimiento
de una nueva generacién de compositores interesa-
dos en este tipo de creacién musical, quienes han
propuesto todo un nuevo repertorio que ha podido ser
escuchado por el publico, gracias a la apertura de
nuevos espacios destinados a la difusién de nuevas
propuestas artisticas. A todo esto, se suman también
los procesos formativos en esta area que han tenido
lugar en el ultimo tiempo, y que han coadyuvado al
surgimiento de este nuevo repertorio, al proporcionar
a los compositores las herramientas técnicas necesa-
rias para plasmar sus busquedas estéticas en obras
concretas.
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ANEXO

Listado de obras 1968-2018

1.

2.

10.

11.

12.

13.

1968 - CM-OP 1, Florencio Pozadas. Para percu-
sion y cinta

1970 - Mistica 3, Alberto Villalpando. Para doble
cuarteto de cuerdas, flauta, corno, contrabajo
obbligato y cinta

1970 - Mistica 4, Alberto Villalpando. Para cuarte-
to de cuerdas, piano y cinta

1973 - Bolivianos...! Alberto Villalpando. Electro-
acustica

1977 - Yamar y Armor, Alberto Villalpando. Para
voz y cinta

1986 - Awasqga, Cergio Prudencio. Electroacusti-
ca

1988 - Teoponte, Agustin Fernandez. Opera con
cinta electroacustica

1987 - Memorias, Edgar Alandia. Para cuarteto
de cueras, cinta y live electronics

1989 - Angel Herido, Agustin Fernandez. Para
charango y cinta

1989 - Desde el Jardin de Morador, A. Villalpan-
do. Para computadora y sintetizadores

1989 - Perla... Fabula Triste, Edgar Alandia. Ope-
ra de camara con live electrénics

1989 - Soundfences, Eddgar Alandia. Para trom-
bon y live electronics

1990 - Silent Towers. Agustin Fernandez
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14.1990 - Und Jen, Edgar Alandia

15.1991 - Guerreros de la Luz (disco), Pablo Huas-
car Mufoz

16. 1991 - Imantata (Lo Escondido), Gererdo Yafiez

17.1991 - De los Elementos, Alberto Villalpando. Pa-
ra computadora y sintetizadores

18. 1991 - Estudio Electroacustico, Juan Siles Hoyos

19. 1992 - Sexta Mayor, Nicolas Suarez

20.1992 - Pedazo de Infinito, Gerardo Yanez

21.1992 - Ritmos Solares (disco), Pablo Huascar
Mufoz

22.1993 - Paisaje Sonoro Nocturno 1y 2, Jorge Iba-
nez

23.1993 - Es Zas, Sergio Claros y Oscar Garcia

24.1993 - Calcuta, Gerardo Yanez

25.1993 - Danzas de Luz y de Sombra (disco), Pablo
Huascar Mufioz

26.1994 - Chica Aruma, Nicolas Suarez

27.1994 - Inti Yana, Javier Parrado

28.1994 - Eclipse (disco), Pablo Huascar Mufioz

29.1995 - Oridn (disco), Pablo Huascar Mufioz

30. 1995 - Los Peregrinos, Cergio Prudencio. Para
inst. nativos, trompeta, voz femenina, baritono,
guitarra eléctrica, percusién y medios electro-
acusticos programados.

31.1995 - ...Sottili Canti Invisibili, Edgar Alandia.

32.1996 - Solo, Edgar Alandia. Para soprano y cinta

33.1997 - Sottile Canto Ill, Edgar Alandia. Para tuba
y live electronics
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34.

35.
36.

37.
38.
39.
40.
41.
42.
43.
44,
45.
46.
47.
48.
49.
50.

51.
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1997 - Qantatai, Alberto Villalpando. Para coro,
narradores y cinta

1998 - Estudio Ocarino, Jorge Ibafez

1998- Iba por los montes... mientras yo dormia,
Edgar Alandia

1998 - Panel del Carnaval 1, Javier Parrado

2000 - Retrato de Fulano, Cergio Prudencio

2000 - Figura Sueno, Cergio Prudencio

2000 - Soplosorbos, Oscar Garcia. Para voz y
cinta

2000 - El Puro No, Oscar Garcia. Para Voz y Cin-
ta

2001 - Cordimento 1, Oscar Garcia,

2001 - Solsticio (disco), Pablo Huascar Mufioz
2001 - Anima del Primer Dia, Javier Parrado. Pa-
ra flauta, saxo soprano y cinta

2002 - La Lagarta (disco), Alberto Villalpando.
Ballet en tres escenas

2002 - Piano 3, Alberto Villalpando. Para piano y
sonidos electracusticos

2002 - Variaciones Para un Oido Aparentemente
Destemplado, Julio Cabezas

2002 - Irupampa, Oscar Garcia. Para guitarra y
Banda Electroacustica

2002 - A ras del cuero, Eduardo Flores Abad.
Acusmatica

2003 - La Danza de las Aves, Mario Mamani.
Electroacustica en vivo

2004 - Silencio Eterno, Diego Fletcher
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52.2004 - Cantos Originarios, Gastén Arce. Para
inst. nativos y sonidos procesados

53.2004 - Chuquiago, Gaston Arce Sejas. Para
mohocefios, campanas, sintetizador y cinta

54.2005 - The Arrival, Diego Fletcher

55.2005 - Titanias, Cergio Prudencio

56. 2005 - Gestuales, Cergio Prudencio

57.2005 - Wanhuy Ukhu, Hugo de Hugarte. Electro-
acustica para 5.1 canales

58.2006 - Wira, Diego Fletcher. Para guitarra'y me-
dios electroacusticos

59.2006 - La Piedra Iman, David Arze. Para instru-
mentos nativos, ocarinas y electroacustica.

60. 2006 - Eriales, Cergio Prudencio

61.2006 - Otras Figuraciones, Cergio Prudencio

62. 2007 - Waiuy ukhu, Hugo de Ugarte

63. 2007 - La Habitacion, Alejandro Rivas

64. 2007 - Cantos del sur, Javier Tapia

65. 2008 - Tinkuthaptata, Arturo Rodriguez G.

66. 2008 - Chachapuma, Mario Mamani. Electroacus-
tica en vivo.

67.2009 - Sonatina |, Luis C. Martinez Wilde. Para
dos guitarras y electroacustica

68.2009 - Cuasar, Javier Tapia. Para fagot y electro-
acustica

69.2009 - Seis Movimientos en el Horizonte. Cergio
Prudencio

70.2010 - Mil, Adriana Aramayo. Electroacustica

71.2010 - Nostalgia, Lluvia Bustos. Electroacustica
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72.2010 - Divagaciones, Oscar Kellenberger. Para
medios mixtos

73.2010 - Inciclo, Oscar Kellemberger. Para voces,
percusion y electroacustica

74.2011 - Preludio y Canon Aparente, Cergio Pru-
dencio

75.2011 - Trio 375, Lluvia Bustos. Para cello, flauta,
piano y electroacustica

76.2011 - Esmok, Miguel Llanque. Electroacustica

77.2011 - B-45, Luis C. Martinez Wilde. Electro-
acustica en vivo

78.2011 - Espectral, Daniel Alquizaleth. Para guita-
rra eléctrica, ensamble de camara y banda elec-
troacustica.

79.2012 - Gededn, Rolando Pefia. Para guitarra y
banda electroacustica

80.2013 - Spyro, Oscar Kellemberger. Para violin,
acordeon y electroacustica

81.2014 - Retos, Hugo de Ugarte. Electroacustica

82.2014 - Volks Wagen, Hugo de Ugarte. Electro-
acustica

83.2014 - Pachamama, Nicolas Drweski. Para
acousmonium

84.2015 - Contramundum, Rolando Pena. Para
acousmonium

85.2015 - A Chomo, Juan Pablo Jiménez. Para
acousmonium

86.2015 - Alma Natura, Miguel Angel Torres Mérida.
Para quena y acousmonium
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87.2015 - Amuki Il, Miguel Llanque. Electroacustica
(5 canales)

88.2015 - Translacion Rotativa N° 1, René Poncee.
Acusmatica

89.2015-16 - Estudios Espectrales 1-3, Luis C. Mar-
tinez Wilde (Estudio 1 musica generativa; Estu-
dios 2 y 3 electronica en vivo)

90. 2016 - Estudios Diferenciales 1y 2, Luis C. Mar-
tinez Wilde. Electroacustica en vivo

91.2017 - Minipiezas Il, Lluvia Bustos. Para vibra-
fono y electroacustica

92.2017 - Angustia, Lluvia Bustos. Electroacustica

93.2017 - Textural Study #1, Luis C. Martinez Wilde.
Para flauta y Sampo

94.2017 - Identidades, Eduardo Veizaga. Acusmati-
ca

95.2017 - Choqu’y Apu, Juan Pablo Jimenez. Acus-
matica

96.2017 - Hindenburg, Luis C. Martinez Wilde. Elec-
troacustica (8 canales)

97.2017 - Textural Study #1, Luis C. Martinez Wilde.
Para Fflauta y Sampo

98.2017 - Luengos, Jorge Monroy. Para caja, con-
trabajo y electroacustica.

99.2018 - Grietas, Zelma Vargas.

100. 2018 - Cantamen, Luis C. Martinez Wilde. Pa-
ra flauta y Sampo

-43 -



50 afios de musica electroacustica boliviana

* El presente listado muestra unicamente algunas de
las obras electroacusticas bolivianas creadas entre
1968 y 2018, y no pretende en absoluto ser un catéa-
logo de toda la produccion de musica electroacustica
boliviana.
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Luis Carlos Martinez Wilde (La Paz, 1986) Es compositor e
investigador, actualmente dedicado a la interpretacion y
composicién de musica electroacustica. Su catdlogo incluye obras
acusmaticas, de musica generativa, live electronics y de medios
mixtos.

Ha participado en distintos eventos internacionales de mdsica
electroacustica, entre los que destacan: “Siphonophora, Mdsica
Electroacustica y Arte Sonoro” en el Museo Universitario del
Chopo, México 2016; el "XV Festival Internacional de Musica
Electroacustica de Chile” (2017) en homenaje a Vicente Asuar y el
festival "Ecos Urbanos” (2017) en la Ciudad de México.

Ha obtenido también diversos premios y reconocimientos, entre
los que cabe mencionar el primer premio en la categoria "Arte
Sonoro” en el “Concurso Municipal de Artes de los Nuevos
Medios" 2016 en la ciudad de La Paz, en 2017 gana el "Cuarto
Concurso Internacional de Composicion para Instrumento
Actsticoy Sampo” en Bourges, Franciay en 2018 es galardonado
con la "Medalla de Honor al Mérito Cultural” por el Gobierno
Nacional. :
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